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EDOARDO DI MAURO : Iniziamo questa giornata di lavori. Come sapete questa € un’occasione per
presentare in veste ufficide un progetto coordinato ed aticolato che d svolge da divers anni
dl'interno di un quatiere della nostra citta Borgo Campidoglio.Questo progetto prevede la
riqudificazione urbana complessva dd Borgo in tutti 1 suoi aspetti urbanisticc e commercidi, con
il pieno consenso e la partecipazione dei cittadini, e emento, questo, di notevole importanza.

All'interno dd progetto di riqudificazione di una fetta importante ed abbastanza sottovalutata della
nodtra cittg I'arte contemporanea svolge un ruolo di collante fondamentde. A partire dd 1995 é
patita un'azione di inddlazione atidica che ha vido, dl’oggi, la redizzazione di trenta pitture
murdi, vere e proprie opere d ate, redizzate da un nucleo composito di artigti. Artisti giovani,
emergenti, doricizzati, e, emento importante, una seezione di opere prodotte dagli studenti delle
Accademie di Bele Arti itdiane. Infatti I’ Accademia Albertina € componerte centrde de Museo di
Arte Urbana. Il nostro progetto intende espanders ulteriormente, noi vogliamo completare questo
cicdo di pitture murdi, sono in cantiere opere di atidi importanti, intendiamo poi redizzare una
serie di inddlazioni e sculture dl’interno dd quartiere e, pit in esteso, nel territorio della Quarta
Circoscrizione, riqudificare uno spazio unico ed affascinante come il Rifugio Antiagreo, creare, in
un’'area dismessa la cui individuazione € in corso, un Centro per I’Arte Contemporanea. Sappiamo
del forte, storico interesse nutrito da Torino verso I'ate contemporanea, conosciamo anche la
paradossde carenza di spazi. Al momento atuale uno dei pochi luoghi utili per redizzare modre di
arte contemporanea € proprio la sdla mostre della GAM che perdtro, con la gestione atude, non
pare proprio voler privilegiare questo tipo di intervento, particolarmente riguardo la scena itdiana
Per divulgare il nostro progetto abbiamo inteso, oggi, invitare gli esponenti delle piu qudificate
redta musedi dl'gperto itdiane, Antonio Presti di Fiumara d’'Arte, Edoardo Manzoni e Maurizio
Sciaccduga di Su Logu de Slscultura di Tortoli ed il Museo di Arte Contemporanea di Maglione
rappresentato da Letizia Corgnati.La prima parte dei lavori prevede I'intervento di personaggi legati
ad mondo delle idituzioni, che ringraziamo per avere aderito a nodro invito.Le iniziaive di Borgo
Campidoglio partono dalla base, ma per crescere e consolidars necessitano ddl’appoggio e ddla
collaborazione ddle idituzioni.Invitere ad aprire i lavori, anche in qudita di rgppresentante dela
Cittd I" Assessore a Decentramento ed al’ Integrazione Urbana signora Eleonora Artesio.

ELEONORA ARTESIO : L’invito dle Idituzioni credo s configuri come l'attesa, da un lato, di un
riconoscimento a vdore ddl'inizigiva, ddl'dtro comporti la conseguente assunzione di
impegni.Per parte mia, occupandomi di programmi di riqudificazione urbana, sono particolarmente
atenta dle ipotes che rispettano due principi base di quedti interventi, sedimentati dale esperienze



di dtri pees europe. Da un laio il principio dela progettazione integrata, cioe | atenzione
dl'intervento sullo spazio fisco ed ambientde in temini di rissnamento, non slo come
modificazione dd “codruito “ di un ambiente o de rapporto tra quest’ultimo e gli spazi liberi, in
una eclusva dimensone geografica, ma come progettazione che tenga conto di come lo spazio €
vissuto dai resdenti. Quindi € necessario accompagnare ogni intervento migliorativo dello standard
ambientale con la disponibilita a riconoscere che qudl’ambiente € tde nel momento in cui € vissuto,
agito ddle persone. Questo non sgnifica semplicemente una atenta attivita di informazione o di
condultazione ma, in maniera piu complessa, riuscire a percepire da  residenti, dagli  atori
economici dd luogo, ddle idituzioni scolagtiche e socidi, da tutte le forme di rappresentanza, qudi
gano le loro forme di utilizzo ddl’ambiente, costruendo quindi la mappa ddl’intervento in ragione
di quegli occhi puntati sul territorio : quelo de professonigi che intervengono sulla modificazione
fidca, e qudlo degli abitanti e degli operatori del luogo. Da questo punto di vista penso che il
progetto di riquaificazione di Borgo Campidoglio Sa stato antesignano rispetto ad dtri sviluppatis
in cittg ed abbia avuto un pregio riconoscibile, quello di avere scommesso sulla capacita del
resdenti non soltanto nel termini del riconoscimento delle loro competenze, quelle competenze
ddl’ “abitare “ cui facevo cenno prima, ma anche come coraggio del’investire ndl’ operazione.
Solitamente quando progetti di questo tipo vengono formulati e propodi dle idtituzioni
I atteggiamento che s induce € in genere piu di attesa rigpetto dla ricerca di soluzioni da parte della
controparte politica, che non di assunzione di responsabilitaln questo caso il fatto che il progetto di
riquaificazione Sa dao cercato e perseguito ddle persone dd luogo S pone sSgnificaivamente in
un’atra logica, quella di una popolazione locae che prima 9 assume una responsabilita e definisce |
livelli di impegno rigpetto dla propria autonoma professondita trasferita dl’interno del  progetto,
come nel caso dell’ architetto Adorno,

ed in quesa nuova dimensone soggettiva negozia con le idituzioni.Penso quindi a Campidoglio
come ad uneperienza rilevante, che rende pieno di contenuti il termine “partecipazion€’,
solitamente  utilizzato da  politici per invocala come demento di necessty o tavolta per
inquedrarla come fatica dell’agire e del decidere. Confrontars con una societa competente, che sa
essre demento di vautazione critica rilevante, inteligente, cgpace di formulare proposte, pone
certo dei problemi in pit, ma dota anche di senso gli investimenti approntati, anche perché quedti
dano continuativamente conservati nel tempo dala popolazione. Non tanto come membro di
un'idituzione, ma come pesona il cui mediere consse ndl’occupars di educazione, credo
davvero che, 0 s consderano i cambiamenti come cose proprie in cui 9 € giocato un ruolo, in cui S
e dati atori, ed dlora questo cambiamento diventa importante per ciascuno, oppure le modifiche di
tipo ambientde prodotte con interventi “illuminigtici”, anche curate dad punto di vida professonde,
Se non sono percepite come fatto proprio da chi abita un territorio, nel tempo non possono essere a
lungo consarvate. Questo € un riconoscimento doveroso verso un intervento pluriennde, che ha
conosciuto momenti di vishilita pi 0 meno dti, € pud definirs goria radicata ndla nodtra citta La
seconda osservazione, SU cui sar0 probabilmente piu imprecisa perché non mi gppartiene come
specifica competenza, € che in tutte le operazioni avwiate nella nodtra citta S agisce con interventi di
grande materidita La viabilita ed il parcheggio pertinenzide sono eementi di questo processo di
riqudificazione, ma 9 agisce anche sull'immaeidita Per immaeidita non intendo solo |l
miglioramento quditativo nelle rdazioni tra gli abitanti, ma il diventare, per i cittadini, degli “atori
socidi”, non solo portatori di diritti ma soggetti dotati di senso di responsabilita Esiste anche un
dato concernente la qudita della vita in un luogo che non pud essere giocato se non tramite le
politiche culturdi. 1o non mi occupo tanto di ati visve quanto di quelle che hanno a che fare con
la comunicazione mimica e gedude. Da questo punto di vidta le prime operazioni da atuare sono
quelle tese a recuperare la memoria dtorica del luoghi, rivistata attraverso varie forme espressive,
testro, mudca, laboratori di scrittura cregtiva. 11 cambiamento che 3 esercita nella riconoscibilita di
un ambiente rigpetto d resto della cittg nd momento in cui se ne ricostruisce il vaore postivo che
e dato dd portare in scena I'identita di un luogo, € quando S redizza il sdto di qudita da una
politica di riqudificazione che mira a risarcire Stuazioni di esclusone consolidates nd tempo, ad



una che atribuisce a chi abita il territorio il ruolo di una risorsa. Una analogia combaciante con
I’operazione dd Museo di Arte Urbana. L’avere associato ad una produzione atigtica di dto livelo
la riquaificazione delle parti piu degradate, deve avvenire con la dessa atenzione dla qudita ed
dla cura de materidi previsa per interventi andoghi nel centro cittadino. L’aver puntato, in questo
ca0, ad interventi di eccellenza in luoghi abituamente non deputati dla presenza artidica, € una di
quele operazioni di cambiamento cui facevo cenno precedentemente. lo sottolineo non tanto
I'avere destinato i muri delle case ad ospitare arte, bens I'importanza della relazione codtruita tra
I'atida, gli abitanti, i proprictari dei condomini. Questi ultimi non § sono posi nell’accezione di
fruitori, ma di promotori e protagonisti di questa operazione. Credo che il modo migliore per
proseguire non Sa mettere I'impronta amminidrativa su questa esperienza, quanto provare, una
volta tanto, ad essere de fluidificatori, cioe essere, come idituzione, agevolatori del process che
atri stanno conducendo.

EDOARDO DI MAURO : Ringrazio I'Assessore Arteso. Faccio notare come tra i partecipanti d
convegno figuri anche I’Assessore dla Cultura ddla Provincia di Torino Wadter Giuliano che, per
impegni persondi, ha dovuto abbandonare i lavori. Noi comunque lo ringraziamo, Wadter Giuliano
e un Assessore atento a problemi della riqudificazione urbana ed ambientale, ed € tra coloro che
seguono con Smpatia e sostengono il nostro progetto. Prima di dare la parola d Sindaco di
Moncdlieri, il coordinatore del Progetto Integrato Borgo Vecchio Campidoglio Franco Adorno
voleva fare acune consderazioni.

FRANCO ADORNO : Per me non € facile intervenire in un luogo come questo, sono piu abituato a
luoghi come il quatiere Campidodio. Ci damo dorzati di arivare in questa sede per dare una
degna veste ad un progetto culturde dotato di una forte valenza, demento evidenziato
dall’ Assessore Artesio,che conosce bene la nodtra linea di lavoro, consstente in tredici  progetti
integrati. Volevo sottolineare dcune cose di fondamentae importanza, in primo luogo quel concetto
di patecipazione di cui molto s parlaOgnuna delle trenta opere redizzate lo € stata nd momento in
cui 9 e riscontrata I'unanimita di pareri favorevoli degli abitanti del condomini interessati.Non &
facile didogare con loro, parlare d'arte in termini cos diffus. Quando e stato eaborato il progetto
di massma per la riqudificazione del Borgo, che ho avuto il piacere di Sendere per conto della
Citta di Torino, € data evidenziata la violenza urbanidtica atuata sul territorio di un Borgo definito
poi di intereresse dorico-ambientale. 11 vecchio piano Regolaiore de 59 ne prevedeva
I'abbattimento, perché gli edifici, che dovevano inndzars fino a nove piani, necesstavano
del’dlagamento ddle vie Fortunatamente i vincoli ddla burocrazia hanno impedito questa
deleteria trasformazione urbanidtica, lasciando dei segndi, cioe le pareti che danno sulle vie
limitrofe : via Cibrario, via Nicola Faborizi, corso Svizzera Quello fu un periodo buio per
I’urbanigtica torinese, tale da provocare delle lesioni pesso insanabili. Nel nostro quartiere abbiamo
voluto sancire la fine di un certo periodo storico. Questo € evidenziato dal fatto che, dopo otto anni
ddla fondezione dd Comitato, i dttadini palano in maniera piu rilassata di termini  come
“riqudificazione’, mentre dl’'inizio era faticoso didogare in maniera Soecididica Arrivo da una
recentissma esperienza teatrale, tenuted ieri sera con 1 bambini ddla scuola dementare Manzoni, la
scuola di Borgo Campidoglio, un laboratorio che ha preso in esame il testo di Italo Cavino “Le citta
invishili”. S é tratato di una rappresentazione di una belezza draordinaria, che ha permeso a
bambini di “cogtrure’ la loro citta Ho voluto citare questa esperienza per sottolineare I'ampio
consenso che nel Borgo riscontrano questo tipo di iniziative. | cittadini 9 appropriano dei loro diritti
cos come dei loro doveri.Questo progetto di didattica alargata, costruito con il prezioso contributo
dell’ Accademia Alberting, intende far percepire a bambini che € possbile cambiare I'immagine
della cittd quando questa S presenta degradata. Ad esempio, con I'iniziaiva “Leggere il Borgo® S
compiono ddle vidte periodiche a numeros cantieri che stanno mutando I'immagine del quartiere,
in paticolae queli rdativi dla rigrutturazione di Piazza Risorgimento. In questo modo agli
dudenti, dale dementari a licd, 9 comunica I'importanza di vivere socidmente e culturdmente il
proprio territorio, ed in questo I'arte adempie ad un ruolo fondamentale. Nella mostra didattica
attuamente agperta in via Badme 32 viene espodta la lettura dd Museo d' Arte Urbana proposta dai



bambini, dove s pud comprendere come questi ultimi recepiscano i cambiamenti. 11 complesso de
progetti che abbiamo posto in essere non pud piu essere gedtito solo dagli abitanti del quartiere.
Occorre uno sforzo superiore, ed € il motivo per cui Samo in questa sede, con il conforto di avere
vigo le idituzioni rigpondere d nodro invito. Abbiamo bisogno di aiuto. S parla di collaborazione
dla pai con la Citta di Torino, con la Regione s pensa di mettere in piedi de progetti di
partecipazione attorno a temi del commercio e ddl’ artigianato.

EDOARDO DI MAURO : Prima di continuare intendo precisare che i lavori del pomeriggio saranno
dedicati esclusvamente dle esperienze de Muse  dl’gperto in Itdia, con una proiezione di
digpogtive e video ed una discussone sulle tematiche dell’ate contemporanea. Adesso do la parola
ad un gradito ospite, il Sndaco di Moncdieri Carlo Novarino, qui accompagnato dall’ Assessore
dla Cultura, la prof.ssa Maria Giuseppina Puglis. Perché il Comune di Moncdieri ? S tratta di un
centro importante ma c'é di piu. L'atude Amministrazione da portando avanti un discorso
impegnetivo relativo a varie temdiche artisico-culturdi che prevedono anche la riconversone di
gpazi in disuso. Purtroppo a Torino in questi anni S sono fatte molte parole riguardo a recupero
dele aee dimesse per fini culturdi, ma i risultati concreti sono dHati inedgtenti. Recentemente
Moncdieri ha completato la prima fase di rigrutturazione di uno spazio polivdente che avra come
funzione principde quellardativad testro anche se pare non s escludano ipotes legate al’ arte.

CARLO NOVARINO : lo tenterel di fare un ragionamento diverso ripetto a quelli che ho sentito perché
vorre intercettare le riflessoni proposte  sul rgpporto tra I'ate ed i percors di riqudificazione e
rifunziondizzazione di un quatiere. Partire da dtri presupposti, queli che abbiamo tentaio di
rendere expliciti nell’attivita della nogtra cittg tai da portare ad dcuni interventi rientranti in una
logica non dissmile da qudla qui richamata Uno deg primi problemi di chi 9 trova ad
anminigrare € quelo di entrare a piedi giunti nd dibatito sul ruolo ddle cittg su quai sono i
percord che |'amminidratore puo disegnare atorno ad essa. Vi sono adcuni punti di riferimento
ampiamente condivis. Certamente le citta sono oggi in Europa, nd mondo, centri di potere
economico e politico ma anche, e questo ¢i interessa molto in questo momento, luoghi di crescita
culturale, di ricerca ed innovazione. Se questo € il punto di riferimento S tretta di capire come le
nostre cittg che sono organismi vivi, e possono crescere, gdleggiare, ed anche implodere, qudli
obiettivi § danno per affermare una propria funzione, per disegnare un proprio profilo. 1o credo che
il compito di una comunita e dei suoi organismi di governo, strutture complesse ed aticolate, Sa
quello di puntare su eementi forti per codruire percors di crescita e di consolidamento delle citta
quindi puntare sugli eementi piu innovetivi, tra cui Spicca la cultura, in senso molto  ampio.
Secondo ragionamento condatabile, come citato in senso negativo ddl’esperienza di Borgo
Campidoglio, € I'evoluzione delle nogre citta in dto od in basso, e da tempo orma questo tipo di
evoluzione non lascia segni. Non produce sedimentazione, non consolida nulla che vdga la pena di
essere trasmeso dle generazioni future. Moncdieri ha 1 segni del passato, ha scard segni da
trasmettere d futuro. Una comunitd S riconosce in una citta se sa consolidare e sedimentare la
propria evoluzione ed innovazione culturde. La citta quindi, come sruttura complessa, non solo
frutto di dementi fisc forti, di ssemi tecnologici, di rdazioni funziondi, la cittd di noi architetti,
ma cittd contenitore e contenuto di process culturdi, di sperimentazione, di innovazioni, di
esperienze atidiche, di relazioni e nuovi moddli socidi. Se € questo, gli aspetti fisc sono solo una
parte, nemmeno la piu sgnificativa, degli dementi di trasformazione urbana. Se cos €, le mani per
disegnare il percorso di crescita della citta non possono essere lasciate solo a referenti pubblici, agli
urbanidi, ma devono derivare dagli €ementi innovetivi come fare cultura e Sperimentare
innovazione. Detto questo, abbiamo cercato di ragionare, ndlla nostra comunita sulla scia di quanto,
in termini divers, sa avvenendo dtrove. Le riflessoni che abbiamo fatto sono quelle reative
dl’ate, a come questa s colleghi a percors di rinnovo urbano, ne codtituisca il canovaccio e possa
concorrere, in tutte le sue forme espressve, a progranmi, a percord, dle edgenze di
rinnovamento. Abbiamo posto in essere un discorso multidisciplinare, articolato e complesso. 1o
credo che la citta debba diventare contenitore. Essere, quindi, piattaforma dove consumare le varie
eoressioni artistiche. Questo € un modo per dare rigpogta dl’dtro problema, qudlo di sedimentare



le ricchezze culturdi di innovazione di cui le nodre citta sono portatrici. In questo tipo di percorso
la ctta non pud essere una sommatoria di scaole dl'interno dele qudi § sviluppano o S
conservano le esperienze, ma da queste deve essere permedta trasversamente. La cittd non € uno
gazio chiuso di volumi, di codruzioni, ma deve essere un pacoscenico in cui I'innovazione
culturde ha modo di manifestard, in cui il consumo culturde ha modo di produrs. Quindi i verbi
consueti che troviamo neé nodri programmi  amminidrativi :  pianificare, progettare, verificare,
aventi come base le egperienze de tecnici, debbono essere intes in senso piu ampio, e devono
avere, fin ddl’inizio, la partecipazione di coloro che sono gli innovatori culturdi. Questi due
elementi, il fare e coloro che “fanno”, devono collegars d pubblico de consumatori con il fine di
farli diventare partecipi a percorso. Il terzo aspetto, che ¢ sembra abbia avuto nel’esperienza di
Borgo Campidoglio ementi forti, € quello di educare e far crescere la senghbilita e I'interesse verso
le espressoni artidtiche, e da questo conoscers, aiutando la sedimentazione e la lettura dl’interno di
questi percord. | luoghi deputati sono molteplici : le piazze, le porte, i giardini, 1 vidi, gli edifid, le
sesse drutture tecnologiche, tutti elementi che vanno ripensati e possono essere idede supporto ala
scena nelle quai § svolgono. Conosciamo tutti il dibattito sul 2%, I'ate non va intesa come
elemento aggiuntivo, che fornisce vaore aggiunto ad un prodotto. L'arte deve essere un demento
partecipato e cos deve essere interpretato fin dal’inizio. Non piu il tracciato di tecnigrafo  Sui
nostri piani regolatori, ma un percorso ben piu articolato e complesso, a partire da fatto che il piano
regolatore € solo uno degli strumenti, neanche il primo, a partire dd quae codruire queste ipotes di
intervento. Quindi pensare a nuove forme di laboratori, contenitori, pazi per le espressoni
atigiche con una conformazione fiscamente drutturata Moncdieri vive due esperienze, partite
come scommesse, una € vinta, I'dtra € in corso. La prima € la Biblioteca ddla nodra citta
Un'operazione intdligente, condotta ddl’Assessore Puglis. Quando ¢ damo  insedidi
disponevamo di una fabbrica ridrutturata, un grande contenitore, quello de fiammiferi Saffa, che
doveva diventare biblioteca. L’operazione inteligente, che sa dando risultati interessarti, € stato
qudlo di pensare dla biblioteca non tanto come fatto concluso, contenitore di arte letteraria, ma di
modificarne parzidmente 'uso in un centro per educare dla fruizione dell’ate. Abbiamo ottenuto
una straordinaria collaborazione degli artigti che hanno fatto s che la nostra biblioteca diventasse un
cuore pulsante in cui i percors di crescita culturae reggono non solo atraverso la lettura, la
trasmissone, ma anche con la fruizione di oggetti d'ate ed dtre esperienze che i vengono
sviluppate. Abbiamo pensato di codruire in quel contenitore, negli spazi circodtanti e lungo itinerari
di irraggiamento verso l'esterno, a piedi dd centro sorico, percord di senshilita nei  confronti
dell’arte, di capacita di consumarla Educare d bello vuol dire educare una comunita a riconoscers
in quacosa che presenti forti eementi di coesone. La seconda esperienza e qudla in atto,
un'esperienza paradossde che prevede, d momento abbiamo codruito il primo lotto, la
trasformazione di una fonderia in un centro di produzione d arte legata dl’ epressione tegtrde. Era
un’ area assolutamente marginde, in un quartiere marginde a sua volta, il quartiere Borgo Mercato,
cresciuto attorno ad un torrente, il Sangone, dimenticandolo, anzi, cercando di occultarlo. La
fabbrica era sorta Ii perché un tempo I'acqua era demento fondamentde per la produzione e noi
abbiamo pensaio di redizzare, dl'interno di quella che era una fonderia d'avanguardia, un centro di
produzioni teetrai. Le Fonderie Limone damno diventando una gigantesca cdamita inserita
dl’interno di un terreno molto morbido, perché gli dementi drutturai della citta sono |i pronti a
subire delle trasformazioni. La seconda scommessa € far s che il rinnovo di que quartiere avwenga
alla scia dele esperienze atinenti dle arti teatrdi. Come a far S che fosse il campo magnetico di
guella cdamita a definire le linee di riorganizzazione dd quatiere. Pendamo che le azioni di
trasformazione urbana saranno s fische, ma saranno soprattutto di relazione e supporto. Concludo
sottolineando il ruolo gdraordinario posto di fronte a noi amminidratori, e ritorno agli  argomenti
inizidi. L’obiettivo e riuscire, na termini dell’ ottimizzazione delle risorse locdi, di concertare, far
coedere, e ogiruire il profilo futuro delle nodre citta Queste sono state nd tempo il deposito delle
massime egpressoni atistiche ed ora, per reggere le Sfide future, devono essere anche oggi |l
riflesso ddla ricerca, ddl'innovazione, ddle acquiszioni ddl’ate piu avanzata. Credo che,



dtraverso la messa in rete di questo tipo di esperienze, S dia seminando e contribuendo ad
irrobustire dei percors in tale senso.

EDOARDO DI MAURO : Mi pare che I'intervento de Sindaco di Moncdieri Sa stato, a suo modo,
esemplare de criteri ottimdi di intervento di una amminidrazione pubblica dl'interno di  un
territorio metropolitano, in particolare rigoetto d riuso delle cosiddette aree indudtridi dimesse. Ho
un personde rammarico. Il cido ddl’amminigrazione Cagtdlani a Torino € quas concluso, e non €
dato concretizzato dcun progetto di riqudificazione di aree indudridi, beninteso riguardo un
utilizzo prevaentemente atistico. 1o ho ricoperto per tre anni, tra I'dtro, un ruolo, quelo di
membro dd Comitato Direttivo de Musa e delle Mogtre della Citta All’interno di quell’ organismo
S ea tentato, forse ve lo ricorderete, di concretizzare un'ipotes di lavoro importante, cioé la
codituzione, in un'area dismessa, a td scopo erano dati effettuati vari sopraluoghi, di una “Casa
degli Artisi” : un contenitore atto dle esposzioni temporanee che fungesse, d tempo Sesso, da
foresteria, laboratorio teetrale, e non solo. La volontd c'era, purtroppo una complessa serie di
problematiche, veti incrociati, manie di protagonismo, ha impedito la messa in cantiere di un
progetto di cui la nodtra citta aveva un gran bisogno. Noi, a Campidoglio, tenteremo di redizzare un
progetto smile. All’'interno del nostro Borgo vi sono delle aree che s prestano dlo scopo, sebbene
di dimensgoni non troppo ampie, vi € il Rifugio Antisereo, non dimentichiamolo, contenitore
particolarmente affascinante per il quae 9 sano prospettando varie ipotes di riutilizzo. Non
bisogna perd limitars d solo territorio “storico” di Borgo Campidoglio, ssmmai concepirlo a guisa
di irradiatore di eventi. All'interno della Quarta Circoscrizione vi sono numerose aree dove S
potrebbe redizzare quel Centro per le Arti cosi necessario, |o ripeto ancora, per Torino. Mi rendo
conto di battere molto su questo tasto ma e paradossde veificare la potenzidita di iniziative
aull’arte contemporanea, a Torino, quas sempre impossibilitate ad essere ospitate in sedi idonee e,
soprattutto, permanenti. Noi, come Museo di Arte Urbana, siamo sollecitando e solleciteremo
I’Amministrazione atude e qudla futura perché gopresti findmente un intervento risolutivo. A
questo punto farei intervenire due rappresentanti di una redta centrade per il Museo di Arte Urbana
che e I’Accademia Albertina di Bele Arti. L’ Accademia sta vivendo una fase di forte progettudita
vuole legittimamente pors come fulcro ddlo scenario artigtico torinese e non solo dd punto di
viga, pur fondamentde, ddla didattica Darel quindi la parola a Direttore, prof. Carlo Giuliano,
che & tra I'dtro, uno degli atigti in procinto di redizzare una nuova pittura murae per il nogro
Museo. Potra quindi parlare in duplice veste. Al suo fianco chiamereé anche il prof. Sandro
Scarrocchia, docente di “Metodologia della progettazione “.

CARLO GIULIANO : L’interesse ddl’ Accademia per il progetto integrato di Borgo Campidoglio ed il
Museo di Arte Urbana deriva dal fatto che, dl’inizio del secolo, questa era la drettoia obbligata per
tutti i progetti ddla citta ma non solo, ddl’intera regione, compresa la Liguria. | progetti dovevano
passare a vaglio ddl’Accademia per avere |'gpprovazione sul piano artistico.Questo compito €
dato via via dimenticato, disateso, trascurato, superato da dtri organismi politici. In riferimento
dl'intervento del Sindaco di Moncdieri, che e anche architetto, ricordo che la Facolta di
Architettura € una costola fuoriuscita dal’ Accademia ma, purtroppo, una volta indipendente,
quedt’ ultima ha contribuito a far 9 che la nodra Idituzione venisse nessa in disparte. Questo, a dire
il vero, & stato un fenomeno che ha coinvolto I'intero mondo universitario. Allora mi € sembrata una
ottima occasione, questo invito di Borgo Campidoglio, per rigppropriarci di una competenza che, a
mio awiso, non abbiamo ma perso. Lo dimodra il fatto che I’ Accademia ha sfornato grandi artisti
ed anche movimenti, nel recente passato, di vaore internazionde. La collaborazione con il Museo
di Arte Urbana, un’igtituzione pubblica con il pregio di nascere ddla base, ¢ ha riempito, d pari, di
orgoglio ed interesse. Come artista ho accolto con piacere I'invito a donare un'opera e, spero, anche
dtre in futuro. L’Accademia ha inoltre idituito un corso di restauro, ¢ Samo candidati per la
manutenzione delle opere dd Museo. Le opere dl’ aperto, infatti, se non sono redizzate ad affresco
subiscono del rapidi process di deterioramento. La manutenzione, cosa che peratro avveniva anche
per le opere antiche, € un demento importante ndla dinamica di questi interventi urbani, poiché il
sole, la pioggia, i cambiamenti di cdima creano inevitabilmente ddle dterazioni. La Provincia,



I’ente deputato a sostegno delle Accademie, mi pare sengbile a fatto che il nostro corso di restauro
possa intervenire tempegtivamente nel caso le opere presentino dei danni e giaieri verificavo acuni
problemi di tenuta. Vi e inoltre una collaborazione di caratere non solamente artistico tra un gruppo
di nostri docenti, cgpeggiato da collega Scarrocchia, in relazione dla didatica indirizzata verso |l
mondo del'infanzia Quindi penso da importante che Scarocchia pali del esperienza che
un'’igtituzione come la nostra pud intrgprendere con del giovanissmi dla prima esperienza scolare.

SANDRO SCARROCCHIA : 1l mio intervento € riferito d “Progetto per la citta dei bambini”. Qui lo
svolgo non soltanto come docente e specidista dell’area della progettazione, ma anche come
coordinatore del Laboratorio da poco attivato presso I'Accademia Albertina, che lavora in maniera
specifica sul tema dela societa sostenibile a misura delle esigenze dei bambini e delle bambine che
trova, come riferimento idituzionde, la legge 285 dd 1997. Ndl’ambito di questo laboratorio
abbiamo attivato, a partire da quest’anno, delle collaborazioni col Borgo Vecchio, in particolare per
I'area specifica di Campidoglio, per meglio dire in riferimento dl’omonima piazzeita, e con le
scuole dell’ ospedde Regina Margherita di Torino. Abbiamo svolto due giornate di studio, una sulle
risorse ddl’Accademia di Bele Arti, idituto di dta cultura riformato, che entra come nuovo
protagonista nella scena ddla formazione culturde itadiana, I'dtra aperta a soggetti presenti sul
territorio, per la eaborazione di protocolli dintesa tdi da dabilire la rete e le reciproche
corvergenze U questi temi. Mi permetto di proporre dcuni temi reaivi dle difficolta che s
incontrano  affrontando  queste  progettudity inerenti il rapporto tra la citta ed i bambini, in
paticolae riferimento dla dtuazione di Borgo Campidoglio € in generde, d ripensare
atigicamente I’ambiente. Pensare il progetto, diceva proprio cos un libro dd filosofo Carlo Sini,
non vuol dire pensare d progetto ed dlo spazio come a due opere distinte, ma vuol dire pensare ala
compresenza di questi due elementi. |l progetto e lo spazio, noi e la casa, cioe la casa € per noi, 1o
goazio € indeme d progetto, non esste una cosa prima e I'dtra dopo, come due dementi disgiunti.
Sul tema ddla citta ¢ sono de moddli. S e affermato, nel’area padana, un discorso di
insediamento terrificante. Lo spunto € codituito da primo quatiere codruito da Berlusconi a
Milano. Questo potrebbe sembrare un attacco dla destra, ma ora portiamo avanti anche acuni
atacchi dla snisra Benevolo sosteneva, sulle pagine del “Corriere ddlla Serd’, che non s puo
codruire, in “Padanid’, d di ladd modulo ddla villetta mono, bi, o trifamiliare. Un moddlo che ha
portato a qudla cris di relazioni cui prima faceva cenno il Sindaco di Moncdieri. Ci § domanda,
quindi, perché s consente a Benevolo di produrre i piani regolatori. Bernardo Secchi, dtro
urbanista di snigtra, ha negato, nel piano regolatore di Bergamo, che ben conosco perché risedo in
quella citty il concetto di “urbanistica partecipatd’, perché datato, in odore di anni’70. Non s
scorgono  dl’orizzonte forze tese a ripensare in podtivo le nodre citta | politici non hanno il
coraggio e la decisone per mobilitare queste forze. Non credo che quelli ddla mia generazione
gano di necessta inferiori a Gregotti, Secchi, Benevolo. La legge 285 dgnifica ripensare la citta in
funzione ddl’'infanzia Tutte le citta itdiane, il terzo settore dd “no profit” € mobilitato sulla 285.
Cosa dgnifica ripensare i progetti in funzione dei bambini? Non s sa Ndla gima giornata di sudi
svoltas in Accademia un nostro collega ha esposto in merito dla progettazione di un parco
afidatagli dd Comune di Bologna, a misura di bambini e bambine. Lui ¢ ha fato vedere come il
progetto abbia preso spunto da suo rapporto con i figli. Questo, secondo me, non € progettare con i
bambini, € ssmma un esempio di familismo, in questo caso buono. Questa non € la drada : i
bambini, I'infanzia, sono un’esplosone di contraddizioni, rispetto d rapporto che intrattengono con
noi adulti. Chi di voi ha vigo il manifeto per la ctta sogenibile de bambini e dele bambine
prodotto ddla citta di Reggio Emilia sara rimasto sorpreso ddle dichiarazioni che fanno i bambini
nd progettare la loro cittd Esste una scdetta di prioritd nella quale loro dicono che la citta deve
essere di vetro, completamente trasparente, e di pietra, solida, per difenderli ddle “cattiverie’
dell’esterno. Deve essere quindi gperta e chiusa nello stesso tempo, piena e vuota. Un esempio di
desideri contrapposgti da far impalidire anche Itdo Cdvino. Samo dlora andati dla scuola
elementare di Borgo Vecchio per discutere dei progetti dei nostri studenti e loro, i bambini, li hanno
smontati e rimonteti. C'e da fare un lavoro nuovo, con i bambini, che comprende la pedagogia, la



didattica del progetto e della credtivita cioe il ripensare la funzione socide ddl’arte e gli Satuti de
progetto. Questo dgnifica vedere | bambini non in funzione strumentade e demagogica, ma come
demento fondamentae nd ripensare la citta a misura d’'uomo. Questo fa invecchiare, rende obsoleti
oli drumenti disciplinai dela progettazione in una maniera incredibile. Nel’ambito de desgn,
aull’ultimo numero di Domus viene egposa una nuova tendenza, lo “user dedgn’, ispirao
decisamente dagli atteggiamenti comportamentali  ddll’utente. Su questo sono date fate molte
riflessoni in ambito metodologico, che fino ad oggi non avevano prodotto soluzioni pratiche. La
progettudita piu attuale, che scavaca le vecchie tendenze dd design indudride € qudla che s
orienta verso I'utente. Questo dgnifica spodtare la progettazione dad mito ddla’grande opera’ A
quatidiano, a quello che s controlla e s fa momento per momento. L’ anno scorso S € codtituito, in
seno d Congglio Nazionde per la Ricerca, un gruppo di architettura che, per la prima volta nella
doria, ha posto il problema ddla trasmisshilita dela disciplina de progetto, cominciando a
prefigurare  una progettudita didettico-cregtiva Nel  documento prodotto in quella sede manca
quasas riferimento dla citta sostenibile, a misura di bambini e bambine, una legge dd 1997 che
dovrebbe essere osservata Noi stiamo lavorando, come Laboratorio ddl’ Accademia Albertina, ad
un progetto per l'ativezione di una scuola di specidizzazione per lo sviluppo ddla credtivita
infantile, come auspicato dd Minigero per I’Ambiente. | pionieri di questa sperimentazione sono
Munari, Noguchi, Gaudi, Kider, ma qui Samo ancora d vecchio, inteso come tradizione, come il
Parco dei Tarocchi redizzato da Nicki de Saint Phdle a Garavicchio, dove quest’anno abbiamo
compiuto un’escursone dla ricerca di esempi pionieridtici, assa scars in Itdia. Questo € il vecchio
filone, quello dd parco d'atista Nelo satuto de laboratorio che abbiamo attivato in Accademia
c'é una terza strada rispetto d parco d'atista o ala cittadi Lilliput. L’esempio con la “€’ maiuscola
e il Parco Collodi a Pestia, in Toscana, dove molte scuole dementari fanno gite d'istruzione. Come
nasce questo parco, wico esempio di tradizione itdiana ? Nasce negli anni’50, grazie ad un Sindaco
che § mette in testa di celebrare Collodi. 1l concorso viene vinto da Venturino Venturi, che redizza
de mosac bdlissmi. I Parco diventa fondazione nd’63, nd’72 awia |'espandone, che viene
portata avanti da nomi importanti dela cultura progettude itdiana come Giovanni Micheaca,
quello ddla chiesa sull’ Autostrada ddl Sole, Marco Zanuso, autore del contestatissmo nuovo Tegtro
di Milano, Pietro Consagra, atista che non necesdta di presentazioni, Percia, grande artida de
giadini. Un esampio, gopunto, de “magnific” anni 70 itdiani. Altri essmpi non li conosco, chi i
avese € pregato di metters in comunicazione con noi. Quello che facciamo per Borgo Vecchio e
impostare del progetti di riqudificazione, in paticolare riguardanti I'area di Plazza Risorgimento.
Senz dtro le edgenze ddla didatica S sposano dla perfezione con qudle di divulgazione artidtica
del Museo di Arte Urbana

SESSIONE POMERIDIANA

EDOARDO DI MAURO : Iniziamo i lavori dd pomeriggio con una sessone tutta dedicata dla
presentazione di  dcune ddle principdi redta itdiane di muse di  ate contemporanea
al’ aperto.Doverosamente il primo posto spetta ad una importante redta della nogtra regione come il
MACAM di Maglione. Una dtuazione centrata attorno dla carismatica figura dd compianto
Maurizio Corgneti. Il testimone e dao preso ddla moglie Letizia che dard tetimonianza di
un’ esperienza tuttoraiin divenire,

LETIZIA CORGNATI : Finora 9 € palao di riqudificazione ambientde in ambito cittadino, dove il
problema & quello di dare nuova dignita ed abbellire zone degradate. Il problema di Maglione,
piccolo paese contadino a cinquanta chilometri da Torino, di soli cinquecento abitanti, €
esdtamente I'opposto. Ecco perché la nodtra Stuazione € certamente anomaa, anche se ogni
esperienza € sempre differente da un’'atra a causa de mutaeto contesto. 1l nostro problema € stato



quelo di intervenire in un ambiente in cui S doveva agire il meno possbile. Maglione era terra di
trangto ne 6-'700, gli esarciti frances e spagnoli distrussero tutto, non V'era piu nulla di antico.
Mio marito, che era nato Ii, s pose il problema di dare una piacevolezza “diversa’ dl’ambiente e d
indnuare dolcemente nell’animo di un contadino senza preparazione atistica una vaga possbilita di
scrutare con occhio diverso quelo che finora non 9 poneva il problema di vedere. Se per il vostro
progetto la chiave dd successo sta nela disponibilita degli abitanti nel confronti delle opere, nd
nostro caso S tratta di un’ operazione fine a 88 stessa, in cui questo tipo di consenso e impossibile da
raggiungere. La popolazione accetta con gentilezza passva tutto quello che noi facciamo, ma non s
puo pretendere comprendano la missione autentica ddl’atista. Per loro, abituati d lavoro manuale,
I'atita € colui che “non lavord’. S trattava di inseirs dl'interno di un paese dove vige una
monocultura contading, e la nostra operativita ha dovuto confrontars con un ambiente rigtretto,
privo di grandi spazi, di aperture. Il Museo € nato nd 1985, per pura “gioia di vivere’, per una
scommessa di mio marito, quella di rendere atistico un ambiente assolutamente neutro. Con la
speranza di educare graduamente I'occhio dei contadini ndla speranza che i bambini, crescendo,
possano manifestare disponibilita verso I'ate contemporanea. S tratta di un ambiente, come detto,
ridretto, difficile da violare, bisogna quindi evitare il monumentalismo, soprattuto ndla sculturg,
creeando viceversa le condizioni per una crexcita “amonicd’ e naurde ddle indalazioni.
Disponendo di contributi pubblici, sebbene non particolarmente ingenti, non potevamo permetterci
I'effimero. L’ate contemporanea § € molto indirizzata verso I'eéffimero. Noi cerchiamo prima di
tutto di garantire 'uso di materidi come il ferro, la pietra, I'affresco pittorico, in breve le tecniche
“tradiziondi”. In questa direzione va la scuola daffresco, che teniamo da cinque anni, con il
upporto degli enti pubblici, per | ragazzi delle Accademie itdiane. L'atigta non ha oggi, una
preparazione tecnica che garantisca la tenuta del lavoro. Non possamo permetterci di restaurare un
affresco dopo due anni. Muri integri non ne essono a Maglione, bisogna innanzitutto risanarli e
dare atenti a problemi conness con I'umidita Ci sono poi le quetioni di competenza tecnica con |
muratori chiamati ad intervenire sulle pareti. Alcuni de primi affreschi sono svaniti subito per un
incauto uso del cemento. Fondamentae poi I'integrazione del’opera con I'ambiente, in tauni ces
abbiamo rifiutato opere di atisti di grande levatura perché abbiamo ritenuto non vi fosse armonia
tra opera ed ambiente. Non vi € comungue un progetto preciso, non pud esserci deata la natura e la
storia del luogo, le 155 opere che compongono il Museo sono germinate quas con Moto spontaneo,
tramite |’ amicizia e lasolidarietache univanoi agli artiti.

Segue una proiezione di digpodtive che illusra il composto e variegato universo atistico di
Maglione, in cui figurano molti tra i piu importanti artisti contemporanei, commentate con passone
da L etizia Corgnati

EDOARDO DI MAURO : In dtesa degli interventi relativi dle dtre redta itdiane invitate concludiamo la
sezione di interventi dedicata d nostro Museo con due contributi, il primo e ddl’arch. Giovanni
Sanna, curatore del MAU.

GIOVANNI SANNA : Per coloro che ancora non conoscessero |'ubicazione di Borgo Campidoglio
preciso la sua collocazione semicentrae, un vecchio borgo operaio edificato tra la fine dell’800 ed i
primi del’900. Ha la caratteristica di presentars come un paese dentro la citta : case basse, strade
drette, non piu larghe di s&8 metri. Tra gli obiettivi che 9 era posto il progetto di massima, quello
de’95, cea il rafforzamento ddl’identitg senza dubbio una ddle fonti di maessere delle nodre
citta S e voluto intervenire in questo senso per far 9 che gli abitanti 9 affezionassero di nuovo d
loro habitat, a contesto abitativo, e rafforzassero il senso di appartenenza. Attraverso il progetto del
Museo di Arte Urbana 9 cerca di rafforzare ulteriormente |'identita di questa zona. Questo lo s €
fatto coinvolgendo i proprietari delle abitazioni. Non solo chiedendogli un parere, ma collaborando
in termini di partecipazione dla spesa del retauro delle facciatle S e quindi Stabilita, nel confronti
dell’ate, una autentica collaborazione tra pubblico e privato. | resdenti hanno la posshilita di
apprezzare privatamente un’'opera d'arte che € d tempo sesso, patrimonio di tutti. Per rafforzare



ulteriormente il gia citato senso di appatenenza ¢ 9 € indirizzati anche verso la didattica nelle
scuole, in modo da educare le giovani generazioni dla fruizione ddl’ate. Il mio intervento vuole
essere breve per lasciare spazio agli dtri, questa giornata non € da intenders come una nostra
celebrazione, il lavoro dafare é ancora molto.

FRANCO ADORNO : Volevo introdurre il prossmo intervento, che sara di un’insegnante ddla scuola
media Manzoni di Borgo Campidoglio, per sottolineare come la didatica Sa un eemento
fondamentde del progetto integrato. 1l 90 % de bambini dd nostro quartiere frequenta quela
scuola Quindi un  progetto  scuola-territorio, una inizidiva di educazione ambientde deve
doverosamente coinvolgere quella scuola, dla qude e aggregata anche la materna Su questo Noi
diamo investendo molto, pienamente corrigposti dagli organi scolagtici. Abbiamo qui con  noi
I'insegnante Mancini che ha tenuto un corso mirato a far recepire a bambini della scuola i contenuti
del Museo di Arte Urbana, progetto, come giadetto stamatting, intitolato “Leggere il Borgo “.

ROSANNA MANCINI : La nostra scuola & stata coinvolta in questo progetto, che ha permesso a ragazzi
di conoscere la redta d di fuori ddle quattro mura ddla scuola Abbiamo lavoraio sul Borgo
Vecchio andizzato da un punto di vista storico e socide, afrontando poi I'argomento delle pitture
murdi. S € detto a ragazzi : “oggi ahdremo d MAU”. Al che la curiodta § & accesa subito.
All'inizio vi é dato il richiamo onomatopeico, pensavano di andare a vedere de gaiti. Ho cos
specificato : “il MAU € una GAM”. Il richiamo é dtato dl’esperienza dd laboratorio svolto presso
la Galeria d'Arte Moderna. Ho precisato dlora che I'ambiente non era d chiuso ma al’ aperto, per
di piu collocato nel quartiere dove vivevano. Samo usciti e, dl’ obiezione che loro non avevano mai
vigo niente, ho replicato citando la loro abitudine di guardare le cose didratamente. Abbiamo
inziato la ricerca di queste pitture. S € trattato di un lavoro interdisciplinare, dla storia dd Borgo s
e dfiancato lo dudio ddla planimetria e dele ubicazioni ddlo sesso. La visone dele pitture
murdi & data in grado di suscitare delle emozioni. Ai ragazzi non sono dati svelai i nomi degli
autori del dipinti, dd mio punto di vista era poco importante, data I'eta troppo giovane. Hanno
iniziato a leggere le parole chiave di queste pitture, che emozioni danno, cosa hanno voluto dire gli
artidi. | ragazzini di oggi, grandi manipolatori di computers, sanno perdendo la fantasa La scuola
dovrebbe capire come uccidere la fantasa in un bambino ggnifichi in futuro avere degli adulti
molto aridi, anche = in grado di usare macchinari estremamente compless. | bambini hanno
inizito a proporre le loro ricostruzioni, ad esempio per la pittura raffigurante, tra le dtre cose, un
drago, hanno immaginato che il proprietario avesse de figli amanti ddle favole. In un dtro caso c'e
un opera rappresentante un cancello con ddle nuvole in una bambina quest’immeagine ha evocato |l
ricordo della nonna morta e volata in cido. | ragazzi sono in questo modo riusciti ad esprimere |
loro sentimenti e questo € quanto mai positivo in una societa dove non vengono manifedtati perché
causa di vergogna. Tutti conoscevano il tragitto scuola-casa, ma non conoscevano il Borgo Vecchio.
La vidta dle pitture &€ dtata un’utile pretesto, d punto che molti bambini hanno ammesso la loro
incredulita rigpetto dla sua bellezza. Abbiamo potuto vistare i cortili, atra peculiarita del Borgo, ed
e data riscoperta la vdenza postiva di quedti ultimi in termini di socidizzazione. | ragazzi hanno
poi coinvolto i genitori in quest’opera di rigppropriazione dd territorio. Questo € fondamentae, i
bambini sono nati [i e devono avere un punto di contatto con le loro vie, le loro drade. Ai nogtri
ragazzi non € permesso di uscire in citta perché i pericoli sono molti. Ne quadrilatero del Borgo €
perd tutto piu tranquillo, le strade ono drette, passano poche macchine, anche i commercianti sono
piu disposti d didogo. | bambini hanno inizido ad avwwenturars per le vie, senza ritrovars
unicamente ndla centrde Piazza Risorgimento. Una pittura ha impressonato particolarmente,
anche s il suo sgnificato gopariva oscuro. Uno di loro ha scritto : “forse il pittore non ha voluto
farci capire nulla per simolare la nogra fantasa “. E data un'esperienza entusiasmante. Ho
partecipato a tanti laboratori, anche a qudli proposti dala GAM e dd Comune, ma questo € quello
che ha colpito di pit me ed i bambini. o sono un’insegnante proveniente da un'dtra zona,
conoscevo corso Svizzera, Piazza Risorgimento, 1 negozi, ma non conoscevo Borgo Vecchio. Non
e0 ma entrata in queste belle dtrade, con le case piccole ed | baconi con tanti gerani. Camminare
qualche volta con la testa per aria fa piacere, ammirare le pitture, perché tutto questo crea, ne



bambino e ndl’adulto, una grande emozione. La cultura scoladtica itdiana e troppo “libresca
I apprendimento diretto delle cose, ddll’arte, cosi sottoval utato, € estrermamente importante.

Viene aquesto punto proiettato il video ddla“Fumarad Arte” di Antonio Presti.

ANTONIO PRESTI : lo ringrazio questa splendida organizzazione che ¢ sta ospitando per testimoniare
un’ esperienza concreta, dd fatto, ddl detto, ddl’utopia Quando ho iniziato questa dforia in Sicilia
quindici anni fa ho dovuto affrontare parecchie difficolta perché ho assunto dele posizioni verso il
mio territorio non soltanto rigpetto d linguaggio edtetico, ma soprattutto di impegno etico ne
confronti di una terra che &€ sempre stata marchiata dala cultura mafiosa, mentre la nostra proposta
doveva nascere in contrapposizione a questo linguaggio. Come imprenditore ho fatto delle scelte
difficili, perché ho donato questo patrimonio inetimabile dla tera di Scilia ed il potere, qud
potere d quale io non appartengo, invece di accettare questa donazione, come avete visto nd video,
in dcuni momenti ha cresto ddle Situazioni pesanti, Sa a livelo privato e personde che come
intervento sulle opere stesse. C'é stato un attentato, I'ordine di demolizione, dieci anni di process,
la Cassazione dla fine ha scdto la via ddl’asoluzione. 10 non ho optaio per la scorciatoia del
condono politico, perché non gppartengo a quel potere, quindi non pud essere quella legge a sanare
un abuso che non era di materia ma di spirito. Non ho fatto nessun compromesso politico, non mi
sono aricchito con questa storia, anzi, ho devoziordmente meso il mio parimonio ad savizio
della cultura. Tutte cose che, quando S pensano, PoOssONO sembrare un sogno, quando S vivono
possono diventare drammatiche. La mia vita e daa difficile, per via dela scdta compiuta Oggi
Ono qui a tetimoniare ed a manifestare, invece, I'amore per la mia tera, per la Scilia e la
“ddlianitd contemporanea, che spero di rgppresentare in maniera seria ma anche smpatica, un po’
anarchica, perché codruire delle opere abusive fa sorridere, eppure il potere tenta di fermarti, di
ammazzati, di fati fdlire, come e tipico de loro linguaggi. Non vi voglio tediare con il passato ma
invitare dla grande manifestazione che organizzo il 16, 17 e 18 giugno. S tratta di una risposta
politica, la mia rispogta dle politiche culturdi sul territorio. Dopo undici anni chiudiamo la danza
di Nagasawa. La sanza di questo grande artista € un omaggio che noi facciamo dla terra : 9 entra
in un tunnd lungo venticinque metri, un ipogeo, una Stanza sotterranes, una barca d' oro appesa a
soffitto che veniva donata, il 16 giugno di undici anni fa con un concetto di negazione, di rinuncia
dl’opera in nome dela belezza. Alle quindici e trenta di que giorno venne un rgppresentante del
governo a sequestrare |’opera perché ritenuta abusiva. Quindi I’opera non ha potuto chiudere il suo
cido. Vi ho detto che amo la Sicilia, ma non amo piu di tanto il suo territorio perche sono dato in
parte codretto ad andarmene dala Fiumara d' Arte in quanto laggiu la mia vita privata era diventata
difficletraderendomi a Caania Prima dd trasferimento abbiamo redizzato una importante
manifestazione I'anno scorso e voglio completarla chiudendo il cido dela Fumara d'ate. Noi
doneremo I’ opera, con quest’atto di chiusura della porta, e la doniamo con un testamento pubblico :
un notaio e tutte le persone presenti saranno testimoni. La doniamo in nome della purezza e della
bellezza. Questo omaggio viene dagito d pubblico, agli amici presenti, ma negato d potere
politico. Sto infati inviando de comunicati sampa in cui sottolineo I'esclusone della dasse
politica. Loro non devono godere di qualcosa che non gli appartiene. Per testamento lascio scritto
che noi consegniamo quest’opera “in spirito” d futuro ed anche ne futuro, quando tra cent’anni,
cos e gsritto, gpriranno questa stanza, anche dlora non dovranno essere presenti gli uomini che
rappresentano il potere. L'opera S chiude senza di loro, senza di loro 9 rigprira Questo il
messaggio politico che un discorso di coerenza verso il territorio pud manifestare. 1| 17 giugno
andremo a Catania. In un laghetto, nella zona de Mercati Generdi, il maestro Nagasawa e Predli
dlesiranno una vera e propria flotta L’ate da una pate chiude un ciclo e ddl’dtra rinasce,
creando 49 banche d'oro. Li s svolgera una grande festa e rinascera |I’opera di Nagasawa con la
sacrdita de “sette per sette “, di questo viaggio della barca che era gppesa d offitto e galeggia sul
laghetto. Il 18 giugno o tredferiremo a Cadiglione Scilia, paee ddla vdle ddl’Etna, dove
organizzeremo la festa dd “chilometro di tda “, un omaggio ad una colltivita che ogni ano g



preta ad organizzare questa manifesazione. Con I'ingresso dell’arte nella vita, ddl’ ordinario ne
quotidiano, § mangia ddle famiglie dle qudi viene donato un frammento dela gigantesca tea
L’arte riprende un ruolo attivo di comunicazione. Quando mettiamo una targa di ceramica di fronte
dle porte noi forniamo una sorta di “certificato antimafia “ culturde. Chi va li e bussa, trova |’ arte
che apre queste porte, fa crescere una generazione col concetto di “porte aperte’. Ci sono poteri che
chiudono le comunicazioni, contropoteri che riescono ad gprirle. Tutto questo porta ad una mia
scelta etica sul rapporto tra arte e territorio. S tratta di dare un’anima a questo progetto, € stato
I'impegno della mia vita, costdlata di sacrifici. Sono ancora fdice di sodenerlo a quarantatré anni
e, per questo, a Catania ho idituito la “devozione dla bellezza “. Questa nasce per fronteggiare un
degrado. A Caania c'é un quatiere che s chiama Librino, abitato da novantamila residenti.
Ddl’dtra pate c'é il potere cittadino, identificabile ne sindaco e ne ministro di turno. Mi sono
trasferito a Catania e sono andato da Sindaco chiedendo di disporre ddla sacrdita piu forte della
cittg cioe sant’Agata Ogni ano, quando la Santa viene portata in processone, noi doniamo d
quartiere di Librino non per ato ddiberativo, perché ho lasciato il Comune fuori da questa
manifetazione, ma per ato devozionde, la bdlezza in un quartiere dove dtri uomini, in nome ded
denaro, hanno creato un abuso. Questa € una posizione nuova che voglio assumere anche rispetto ai
luoghi di “mancamento “. Spesso noi in questi luoghi, nelle periferie, nd degrado, interveniamo con
presunzione, con aroganza, parlando di solidarieta di recupero, quando Samo invece un po
complici di questo come societa come contemporaneita Con la sola solidarieta spesso non S riesce
ad imporre atenzione su di un luogo. Ho ritenuto di usare la smbologia piu forte disponibile a
Catania, quella propria di Sant’Agata. Non ho chiesto soldi d Comune, li chiedo agli imprenditori
catanes e, se questi non rigpondono, mi impegno io. Sono felice quando penso che, a prescindere
dala mia esstenza, a Catania, la notte del 3 febbraio, deve nascere un’'opera d ate monumentale in
questo quartiere, non per ddibera dd Comune, ma per devozione della citta Sono felice di essere
riuscito, in maniera anarchica, a dribblare il potere politico dicendo : “io vengo a Catania ma, questa
volta, non sono piu abusivo, sono quello che sospinge verso la devozione dla bdlezza’. Questo i
catanes lo stanno comprendendo, Sant’ Agata mi sta aiutando, per vent'anni, ad quartiere di Librino,
bisognera donare devoziondmente un'opera d'ate. Quando I'ate riesce a ritagliar)s uno pazio
autonomo, senza appartenenze politiche s puo dire, come io dird d potere il 16 giugno : “sa a
casa, questa volta non ci sai”, consegnando dla storia dell’ arte un’ opera che restera pura, innocente,
perché loro non la guarderanno. Se vado a Catania, vado a Librino, dove c'e il degrado, c' e il male,
la mafia, Nitto Santapaola, io mi schiero con il bene servendomi della cosa piu sacra ddla cittg
Sant’ Agata La Santa sara fdice di sgpere che, quando va in processone a Librino, § manifesta la
bellezza. Lo stesso far0 a Gela, dove ho proposto d Sindaco la trasformazione etica della citta
Saprete che Gela € uno de luoghi piu brutti della Sicilia, deturpato da una cultura dell’ abuso degli
anni’60. A Gedla giamo approntando un progetto di riscato ddla citta di trasformazione etica di
quedo dile “non finito” dculo, col tramite di grandi atisti che interverano sui paazz,
trasformando quel contenitori in un'dtra posshbilitg tramutandoli in opere d'arte, non solo con la
pittura e la decorazione ma investendo I'intero volume del padazzi. Lo o facendo con |'accordo
degli abitanti di una via di Geda che 9 chiana “Cezane. Sono quaranta paazzi in cui sto
redizzando un belissmo osservaorio astronomico con Studio Azzurro, per antites contro il
degrado ddla terra bisogna dzare gli occhi d cido. Sono poi andato al’ UNESCO per far dichiarare
Gela “patrimonio ddl’umanitd, perché solo cosi § pud tentare di assumere una posizione diversa
rigoetto ad uno de luoghi piu brutti della Siciliaa L’'UNESCO, invece di tutdare solo la materia in
nome ddla bellezza, questa volta ha la posshilita di tutelare lo spirito di una collettivita che atende
bellezza. Questa € la mia storia Una doria che nasce un po’ travagliata, in solituding, ma sono
fdice di portare la testimonianza sofferta della Fiumara d' Arte che, asseme a Gibdling, dimostra
come la Sicilia, ne contemporaneo, puo, tavolta, modstrars superiore d Nord. La Sicilia, che é
famosa per il “non fatto “ e il “non detto “, per la prima volta fa e dice delle cose. Un Museo
al’aperto € un'idea, un progetto, un pensiero, non basta collocare un oggetto d’'arte piu 0 Meno
grande dl’gperto. Bisogna dare dtenti a non creare confusione, approfittando ddla fame di



linguaggio. Ho intrgpreso il mio percorso quindicennde cercando di fare meno shagli possbili, non
sono un uomo colto di studi, ma di spirito. La belezza € servizio, amore, bisogna non essere
presuntuos anche nal discorg relativi d recupero ambientae.

EDOARDO DI MAURO : Ringrazio Antonio Presti. Per quanto mi riguarda penso proprio di fornire il
mio piccolo contributo devozionale a questa celebrazione. Proseguiamo ora con dtre testimonianze
di redta molto diverse per il modo in cui sono nate, per il rapporto che hanno con il contesto in cui

S sviluppano, ma tutte accomunate da una grande passone e da una voglia di scommettere e di
progettare sull’arte. Creare, definiamolo cosi, un museo d'ate dl’ aperto presuppone un tirocinio
lungo, sofferto, e, molto spesso, le vie praticate adesso rispetto dl’ate cercano, piuttosto,
scorcigoie. Siamo in un periodo, da questo punto di vista, estremamente confuso e sconnesso. Gestl

come quelli che portano dla creazione di queste dtuazioni sono gesti d'amore, in questo sono
perfettamente d accordo con Antonio, e richiedono grande pazienza. Chi immagina |’ arte come cosa
facile ed effimera non € certo persona adatta a seguire questo tipo di progettudita Proseguendo in
questo giro di testimonianze passamo a progetto idesto da Edoardo Manzoni e curato da Maurizio

Sciaccduga in un dtro ambiente, anche in questo caso un'isola, la Sardegna. Chiamo quindi ad
intervenire Edoardo Manzoni, che & dato una figura dtorica tra i gdleridi itdiani, per molti anni ha
diretto la gdleria “La Polena’ di Genova e successvamente S € gettato con grande entusiasmo in
guesta nuova esperienza, che io ho ammirato di persona e vi asscuro essere inizidiva di notevole
spessore e quditarispetto d livello delle opere e degli artidti invitati.

EDOARDO MANZONI : Buonasera a tutti e grazie di averci invitato. Credo orma quas tutti sappiano

come sono negato a tenere conferenze, quindi vi eviterd questo dtrazio. Maurizio Sciaccauga,
curatore dedd Museo, dopo una breve introduzione, vi illusrera le opere che abbiamo redizzato in
quedti cinque anni.

MAURIZIO SCIACCALUGA : L’inizigtiva di Edoardo Di Mauro di redizzare un'inizigiva sull’arte
ambientde, sui Musa dl’gperto, mi sembra molto importante per il tempismo, non perché 9 iniz
solo ora ad occupars di quest’argomento, Antonio Presti € un maestro in questo senso, ma perché in

guesto momento ¢'e un grande “boom” di arte ambientale, dovunque ¢i sono mostre al’ gperto, ogni

paee organizza il suo gSt-in nel parco dove gli artisti espongono opere, inddlazioni, e quant dtro.
Volevo rifarmi ad una affermazione che ha fatto prima Antonio. Non € che I'ate Sa ambientde ,
colloqui con I'ambiente solo perché € Sstemata d di fuori di una gdleria o di un museo, perché non

e protetta da quattro mura. In redta il piu dele volte, quando s espongono delle opere al’ aperto

non s fa dtro che far finta che non esstano piu le mura, ma lo spazio resta comunque un luogo
protetto. Perché raramente le opere didogano, S rapportano remente d territorio. Il territorio le
subisce, il piu dele volte, 0 comunque non interagisce. Uno de rischi pit gross per chi come noi, a
Tortoli, redizza sculture permanenti, € quelo di inaugurare un nuovo mMonumento, imponendo ad
una piazza, ad un luogo, una scultura, perché questo e il modo in cui 9 opera in Itdia, la legge lo
consente, e via dicendo. Ma la scultura non cambia la redta de territorio, né la migliora, come
testimonia un’opera molto divertente di un artista, Umberto Cavenago che, tra I'dtro, redizzera per

noi una grandissma indalazione, probabilmente il prossimo anno, la cui messa in opera richiedera
la riprogettazione di una drada. Per tornare dl’assunto inizide, Umberto ha redizzato un gioco d
computer dove ha fotografeto tutte le piazze di Milano in cui 9 trovano ddle sculture, sculture
“imposte’ d luogo. Opere non nate per quelo spazio o che semplicemente non lo hanno sposato.

Ha fotografato queste piazze e, con un gioco a computer, spostando il cursore col “mouse” sulla
figura della scultura e “cliccando “, 9 possono far sparire per incanto restituendo dla piazza la sua
verginita A que punto S riesce facilmente ad intuire quae opera € dtata di troppo, in questi anni, e
quale invece, perdendos, priva il teritorio di un segno forte. Volendo Cavenago fare un discorso
provocatorio ha scelto dei monumenti che non portavano I'arte in mezzo dla citta semplicemente
ricordavano quacosas A Milano ¢é un monumento a Pertini  progettato da Aldo Ross,
straordinario architetto, ma quest’opera, in Piazza dela Croce Rossa, € un cubo di pietra di dieci
metri di latlo dgemato in una Piazza che misurerd in tutto, venti metri, in una zona centrde di
Milano vicino a via Manzoni. Dungue, in uno dei pochi darghi utili in un centro cittadino che ne e



privo, hanno piazzato questo tubo che, d di lade fatto che possa essere bello o brutto, in redta non
e neanche vishile, non pud essere giudicato, perché € una violenza carnde operata sul tessuto
urbano. Oltretutto non deliberatamente, perché io posso anche accettare che I'artista violenti il
territorio, se I'idea di base € molto forte puo fomentare nuove idee per la vita cittadina Ma, in que
caso, |'oggetto resta semplicemente edtraneo, soltanto ingombrante, terribilmente ingombrante. Noi
a Tortoli abbiamo cercato, sperando di non avere sbagliato, di non creare oggetti ingombranti, ma di
dare ad una citta con una storia molto particolare una nuova Sistemazione urbanigtica, non  da
architetti, ma da amanti ddl’arte. Le opere sono date sstemate in zone prive di connotazione, che s
erano sviluppate senza un'idea forte di fondo. Vi faccio un esempio molto bande. La prima opera
permanente redizzata, quella di Mauro Staccioli, € dtata codruita in un incrocio. Al centro di
quest’incrocio c'é un triangolo verde a posto di quella che era prima una discarica a cido gperto,
piena di rovi. La zona era tamente brutta che quel piccolo dargo non aveva neanche un nome,
perché probabilmente era sorto a di fuori del piano regolatore. Il Museo ha fatto risstemare tutto, e
data collocata I'opera di Mauro Staccioli. Adesso, quando gli abitanti di Tortoli s domandano I'un
I'dtro il luogo ddl’abitazione, qud luogo un tempo brutto ed anonimo e diventato “Piazza Staccioli
“, owiamente non nella toponomastica, ma per il senso comune. Le sculture, nel loro complesso,
sono diventate segni importanti  perché rappresentano 1'unico segno  visbile di una redta che,
dtrimenti, ne sarebbe priva. Spero che questo possa agevolarvi nella visone, per digpostive, delle
opere. Attuamente vi sono undici sculture gia ingdlae, se ne ganno redizzando dtre tre, vi € poi
un dtro progetto in balo, probabilmente finanziato dala CEE, che prevede la messa in cantiere di
sculture redlizzate da grandi maestri europe.

Segue una proiezione di digpodtive, commentate con competenza da Maurizio Sciaccaluga
Scorrono  immagini di Massmo Kauffmann, Corrado Bonomi, Giovanni Campus, Umberto
Mariani, Hidetoshi Nagasawa, Mauro Staccioli, Pietro Coletta, Ascanio Renda. S mettono in
evidenza acune peculiarita della Stuazione podta in essere da “Su logu de Siscultura “ come |l
rapporto tra opera ed ambiente, opere che hanno spesso la forza dd “work in progress “, il non
facile rgpporto con una natura “forte “, la partecipazione dtiva ed orgogliosa de cittadini, la
miscellanea di  proposte equamente divise tra maeestri consacrati  ddl’indalazione ambientde e
vaidi esponenti dell’ ultima generazione.

EDOARDO DI MAURO :  Conclude la serie degli interventi Marco Fioramanti, un artista romano che ho
conosciuto I'anno scorso, durante la mia esperienza di insegnamento presso I'Accademia di Bdle
Arti d Roma Marco Foramanti fa dd nomadismo culturde ed essenzide la sua ragion d essere.
Da un punto di vida artisico Marco S € cadterizzato per una particolare atenzione verso i temi
dell’ate rapportati ala dimensone socio-ambientde. Ultima tappa ded suo itinerario in Portogalo,
a Cdorico da Bera, locdita ddl’interno distante circa trecento chilometri da Lisbona Tra le varie
cose da lavorando, come commissario artigtico, ad una manifestazione che s terra nd 2002, la
prima Biennde Internazionde del Portogdlo, dedicata a temetiche vicine a quelle cui oggi abbiamo
intitolato una giorneta di riflessone elavoro.

MARCO FIORAMANTI : Deddero prima di tutto ringraziare Edoardo Di Mauro per avermi invitato a
questo convegno. Noto con molto piacere tra i relatori la presenza di Antonio Presti, col quae ho
avuto gia modo di collaborare agli inizi ddla Fiumara d'Arte. La mia presenza qui a Torino € in
duplice veste, di atista e curaore di una manifetazione di ate contemporanea internazionde ne
nord del Portogallo, e precisamente a Cdorico da Beira, di cui ( prima ddl’intervento, n.d.a ), avete
avuto modo di vedere un breve filmato redizzato ddla televisone portoghese. Comincerd col
palare di questa manifestazione, che ha la pretesa di ripaters a scadenza biennde a partire
ddl'autunno 2001. La data precisa sara infatti nota entro breve in quanto I'edificio che ospitera i
lavori, un cgpannone indudtride attudmente adibito a mercato d'asta dd bestiame, € oggetto di un
contenzioso giuridico, in fase conclusva, tra il Comune e un consorzio di dlevatori, ma presto le
autorita pubbliche acquisranno la totdita de diritti  sull’immobile in esame. |l progetto di



risrutturazione prevede la completa trasformazione dello spazio espostivo, che assumera | aspetto
ederiore di un vero e proprio hangar suddiviso internamente da pareti mobili per consentire la piu
ampia flesshilita funzionde. Oltre la sda di lettura e la mediateca, con I'archivio online di tutti gli
artisti partecipanti, sara inoltre cresta una sala testro-performance, con cabina di proiezione, e un
collegamento con la cdffetteria d piano sottostante.  Saranno  naturdmente  previse  anche
inddlazioni in ederni con interventi atidicd dlagai a dtuazioni Specifiche locdi, tdi da
vaorizzare il teritorio circostante. L’'idea dela Biennde € nata dd Presdente da Camara Municipa
di Cedorico da Bera, dott. Jilio Santos, il quae ricopre, secondo la legidatura portoghese, un
incarico piu complesso dd nostro Sindaco, dovendo amministrare non uno soltanto, ma un
Consiglio di centri urbani, in questo caso ventidue. Il primo incontro di questo soddizio & avvenuto
a Paig ndl'arile dd 1997, ndl'adier di un'atiga portoghese, contiguo ad mio Sudio a
Montparnasse, e S € poi sviluppato atraverso una serie di dialoghi ed un sopraluogo ndla cittadina
portoghese. Patrocingta da  Ministero dla Cultura, dala Fondazione Mario Soares, dala
Fondazione Serraves e da numeros amminigratori locdi, la Biennde sara preseduta ddlo scrittore
Antonio Lobo Antunes. Il titolo della manifestazione, gpparentemente ambizioso, “ Perle Rare “,
nasce con la voglia di presentare senza timori né inutili provocazioni una certa arte contemporanea
aggiungendo, dla meraviglia di ogni evento internazionde di qudita un'dtra meraviglia, qudla
della novita la novita di potere apprezzare artisti meno celebri ma di pari talento, portatori di nuove
poetiche che arricchiscono e completano il quadro ddla contemporaneita artistica Un progetto
audace che prevede, inoltre, nelle prime te giornate di apertura, la redlizzazione di un congresso da
titolo “ Ars mea...Ars Nodra “, in cui i relatori, atisti partecipanti e persondita legate d campo
della letteratura, filosofia, toria e critica d'arte affronteranno da vivo i loro settori specifici dando
poi vita ad un dibattito aperto. Il catalogo, curato probabilmente da Mazzotta, conterrg oltre le
opere expode, le biografie degli atisti e i tedti introduttivi, anche una sezione con gli ati de
convegno precedentemente forniti dai  relatori Sesd. A gaanzia ddla qudita ddla Biennde
portoghese, tra gli atisti, un nome per tutti, Sdvaore Scarpitta, tra le idituzioni itdiane, la
collaborazione ddl’Ambasciata a Lishona atraverso I'ldituto Itdiano di Cultura e I'dlestimento
delle opere a cura dd dott. Luigi Sansone de PAC di Milano. Passerel ora dla proiezione di acune
digpostive per modrare momenti tra i piu dSgnificativi dela mia ventennde ricerca, basata su
moddli antropologici, evidenziando quella parte legata dla contaminazione con il teritorio che € |l
tema, gppunto, del convegno. Ogni intervento che vedrete ha la pretesa di Smilare un presagio, di
identificare, in chiave geomantica, “ luoghi di potere “ dl'interno del qudi redizzare un evento,
cercando di evidenziare quella componente segreta, non vishile, ddl’essere umano, ab originis,
atraverso la quae il mondo d§ trasforma davanti a nostri occhi. Comincerd0 con queste due
immagini “geografiche “, scatate in sequenza spazide, ma in tempi differenti, il luogo € I'lle de
Bresh in Bretagna, una ddle aree in cui € maggiormente evidente il didivello tra dta e bassa marea.
La prima immagine, scattata con |'dta marea, € drettamente legata dla seconda, in secca completa,
dtraverso evidenti punti di riferimento. Con due proiettori in Smultanea S ottiene dunque un
effetto-choc contemporaneo, impossibile nella redta Qui samo a Roma, sul Ponte Sisto, ndl’aprile
1984: il movimento “ trettista “ ha gia da adcuni anni gettato le bas, nella sua esperierza di gruppo,
aulla componente socide e diligica ddle pratiche ritudi. Giantomaso Liverani dela “ Sdita “
organizza un happening di tre giorni dove s& atidi intervenivano, sotto gli occhi dd pubblico, su
una tedla di 100 mg stesa sul ponte. Terminata |I'opera, questa sarebbe stata messa in vendita a
100.000 lire d metro quadro. S& mes piu tardi Massmo Riposati della Galeria MR propone, con
il parocinio dd Comune di Roma, un’operazione andoga dla quae partecipano davolta, per tre
giorni e tre notti ininterrottamente, dieci scultori, sul Ponte Sant’ Angelo. 1l mio lavoro € una zattera
pira funebre che prendera poi cammino sul fiume. Ne dicembre 1984, a Berlino Ovest, “ Porta di
Brandeburgo libera “ € il titolo di questa foto-inddlazione, la prima di una serie che intendeva
polemizzare sui rgpporti di liberta tra gruppi enici adiacenti. La tda giustepposta, a distanza, sulla
Porta, dimina la bariera visva dd muro giocando sulla corripondenza geometrica tra le colonne
della porta e i lai veticdi ddla tda A questo intervento segue qudlo, ben piu noto, dela



smulazione dell’abbattimento dd Muro di Berlino dipinto, nd marzo dd 1985, con gli stess colori
di una Wolkswagen posta a diretto contatto con quello. Dopo la caduta dd Muro, quattro anni dopo,
il Mussum am Checkpoint Charlie acquistd la gigantografia di questo lavoro in esposzione
permanente. Nell’estate 1985, sulle tracce di Stonehenge, propongo un'dtra interpretazione di una
possihile relazione geografico-planimetrica con le drutture megditiche. Nel gennaio 1988, a New
York, l'intervento su questi legni assemblati, bruciai e dipinti, opportunamente fotografati ddla
Brooklyn Promenade verso Manhattan, consentono di creare un enorme grattacielo arcaico che s va
ad insire pefettamente ndlo skyline di New York, metropoli per antonomasia priva di centro
dorico. Durante |'estate 1991 ¢ troviamo tra gli dlineamenti megditici di Canac in Bretagna
L'immagine mostra una delle grandi pieire, toccata con consgpevolezza, con I'intenzione di
assorbirne la memoria. Questo dell’ Arca e un lavoro nato a Barcellona tra I'87 e I'88 e sviluppatas
poi nel'eperienza di lavoro ddla Fumaa dArte atudmente trasformato, ndl’ esperienza
portoghese, nel progetto esecutivo di una Biblioteca Municipale. L’aspetto esteriore resta indterato
ed il rivesimento dell’opera € in legno redizzato con traversne ferroviarie in disuso. E dd 1994
questa serie di immagini che ho definito “ Trittico ddl’ aterramento, adorazione, offerta . S tratta
di una serie di posizioni legate dla ceebrazione di un rito : il corpo € nudo, ha il viso, le braccia e i
genitdi cogpars di polvere rossa, i segni bianchi, sul terreno o sulle pareti di una grotta, stanno a
visudizzare la rigposta metafisca Questo € I'unico lavoro di interni di questa serie. S tratta di
un'inddlazione con un giadino zen. Lo spazio € la gdleia romana I'Officina di Gorgia, nd
gennaio 1995. La modra d intitola “ Nome di Lancia “ ed e data curata da Lidia Reghini di
Pontremoli. L’'idea parte da un'esperienza de Sudan egiziano, quando, ala fine del’ adolescenza
viene data d giovane una lancia che diventera la continuita del suo stesso braccio. In questo caso
vengono mese in corrdazione culture esremamente differenti tra loro. Ne luglio 1996 a
Bordeneuve, ne Pirena franced, la digposzione deé mass di granito e basdto recuperate in Stu
secondo un cerchio “ aperto “ di dodici metri di diametro, evidenzia come I'individuazione di un
dto geografico oecifico porta dla redizzazione di uno “ spazio sacro “. Queste immagini 9
riferiscono ad una seduta sciamanica in Nepa videoregistrata dal sottoscritto per la durata di dodici
ore consecutive. S trattava di una spedizione etnologica del novembre 1997, organizzata dd prof.
Mastromattei, docente di Antropologia Culturde presso la Seconda Universita di Roma Tor
Vergata, ndla regione dd Magquanpir, fuori ddla Vdle di Kathmandu. L'intero vieggio € dao
impodato come viaggio-opera, con una continua atenzione dle dterazioni sensoridi. Durante
I’incontro con lo sciamano, ho tentato di far coincidere I'intero percorso ddla seduta, le musiche, i
gedti, gli srumenti dell’ azione e le bevande alucinogene con una possibile esperienza personde.

EDOARDO DI MAURO : Credo sa data un’esperienza molto interessante. Chiaramente non é facile
reggere un'intera giornata di lavori in uno spazio come questo, specidmente in un ambito feride.
Cé dao un aflusso vautabile attorno dle centoventi unitg decisamente quditativo, un primo
concreto momento di verifica attorno a queste tematiche, che mi ha fatto ricordare le “ Domeniche
con le Arti “, organizzate durante la mia esperienza dla GAM. Ed € anche un momento in cui g
dabilisce un rapporto tra queste redta itdiane. Sard molto importante, in futuro, mantenere la
circolarita delle idee, tenerci in contatto e portare avanti dtre occasioni di  incontro e di riflessione
atorno ale tematiche che ¢ appassonano, ci Sanno a cuore e codituiscono una parte importante
dellanogtravita
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